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auu'rmss DO BUSINESS,

CONDUCT THEIR SOCIAL

LIVES, COMMUNICATE
WITH ONE ANOTHER,
AND—PERHAPS MOST
SIGNIFICANT—THINK.*

— N. Katherine Hayles (2007)

that Pagurek has sourced
ammed into short pairings or
takes gallery-goers back in
 the first half of the twentieth cen-
Specifically, Pagurek incorporates
filmed footage of The New York City
‘Ghetto Fish Market. The footage dates
from Friday morning, May Ist, 1903, and
the corresponding 35mm print has been
digitally preserved for the public by
the Library of Congress and is now free
to access online. This bustling market in
Manhattan's Lower East Side shows groups
of mainly Eastern European Jewish im-
migrants getting ready to welcome the
Sabbath. This historical footage appears
in tandem with webcam feeds of Times
Square. Historical and contemporary foot-
age of Ottawa is also part of Connect, and
includes pairings or seguences of canal
scenes, footage of the ByWard Market
filmed in 1941, traffic camera footage
from 2014, traffic maps from 2018, and
rare footage of the Ottawa River shot in
Technicolour in 1942 that the artist has
chosen to incorporate in black & white.
By drawing from such a wide range of
sources to create a layered and playful
collapsing of temporalities, Pagurek
designs Connect to signal how media
content has shifted in a relatively short
timeframe, revealing an increased tempo
of visual stimuli.

Mass media is, however, not purely visual,
it is also aural. Sound plays a dynamic role
in Connect. The 4-channel audic compo-
nent enables the public to interface with
different and at times simultaneous or
overlapping languages, ambient noise,
and multiple forms of data that is broad-
cast globally across various platforms.

The histories of informational and popular
media are global, These narratives typi-
cally date to the early twentieth century,
During the 1920s and 1930s, in cities from
Beijing to Bombay (now Mumbai), Tokyo
to Berlin, Johannesburg to New York, a
glebal commodity culture emerged. By
the 1930s, sound films were prevalent in
Asia, the Middle East, Europe and North
America. Newsreels were also a feature
of most communal viewing experienc-
es at that time. Writing in Berlin in 1926,
cultural critic Siegfried Kracauer (1889-
1966) identified the city's then relatively
new movie theatres as 'palaces of distrac-
tion,! whose ‘surface splendor' enabled
‘the cultivation of pleasure." These ideas,
which were echoed using similar language
by Kracauer's contemporaries in Germany
and elsewhere, defined a hallmark of mod-
ern society: that new technologies raised
distraction to the level of culture. Kracauer
also observed that boredom was a social
phenomenon that emerged in tandem
with distraction,

In 2019, boredom and distraction are still
pertinent issues. As M. Katherine Hayles
notes, “"[h]lyper attention is characterized
by switching focus rapidly among differ-
ent tasks, preferring multiple information
streams, seeking a high level of stimulation,
and having a low tolerance for boredom.”?
Current social behaviour, mainly but not
exclusively associated with online media,
and how we connect to information and
each other are what Pagurek invites us to
consider.

Michelle Gewurtz
Curator
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NEXION

«LES MEDIAS CONNECTES
ET PROGRAMMABLES FONT
PARTIE D’UN PAYSAGE
MEDIATIQUE EN EVOLUTION
QUI TRANSFORME LES
AFFAIRES, LA VIE SOCIALE,
LA COMMUNICATION ET
TOUT PARTICULIEREMENT
LA PENSEE DES CITOYENS
DE PAYS DEVELOPPES. »

— M. Katherine Hayles (2007)
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50204 ot st e
s m_réfmm.aﬂqﬂ des médias et a
prolifération des technologies d'in-
formation, Cheryl Pagurek commence
a concevoir Connect [Connexion], une
ey L
. Face a I'ceuvre, le specta-
teur se retrouve soudainement au debut
du vingtieme sigcle, emporté par la
selection d'images ou données visuelles
que Cheryl Pagurek a programmées en
courtes sequences. Plus specifiguement,
certaines de ces images sont tirdes d'un
film enregistré un vendredi matin, 1= mai
18903, d'un marché de poisson a New
York (New York Ghetto Fish Market).
Récemment numérisé par la Library
of Congress, une copie de [original
en 35 mm est aujourd'hui accessible
gratuitement en ligne. Ces images d'un
marché du quartier Lower East Side
de Manhattan débordant dactivité
découvrent des groupes formes princi-
palement d'immigrants juifs de I'Europe
de I'Est qui se préparent a accueillir le
sabbat. Ces séguences historiques sont
juxtaposées a8 des images issues de
cybercameras placées a2 Times Sguare.
Connect [Connexion] projette également
des séquences filmées a Ottawa, tirées de
films historiques et contemporains, qui
incluent des images du canal Rideau et du
Marché By en 1941, des enregistrements
captés par des caméras de circulation en
2014, des images de cartes routiéres de
2018 et de rares seéquences de la riviére
des Outacuais filmeées en Technicolor
en 1942 et reproduites en noir et blanc
par l'artiste. En employant des images
issues d'une si grande variete de sources,
Cheryl Pagurek crée une nouvelle tem-
poralité a la fois ludique et stratifiee qui
témoigne, par le devoilement de stimulus
visuel accéléré, de la fagon dont le con-
tenu médiatique a évolué en si peu de
temps.

Les médias de masse ne sont pas que
visuels, mais ils comportent également
une composante auditive : le son joue
donc un rdle dynamigue dans Connect
[Connexion]. Aver Ses quatre cftzaTnes
audio, l'ceuvre permet au public de

(tracl. 3, Clivie

tanément, des bruits s ¢

multiples formes de doni iffusées
globalement en méme temps sur une
variété de plateforme. : i~

L'historique des médias populaires et in-
formatifs s'étend sur toute la planéte, et
remonte surtout au début du vingtiéme
siecle. De Pékin a Bombay. de Tokyo a
Berlin et de Johannesburg a New York,
une culture mondiale de produits de con-
sommation est née pendant les années 20
et 30. Déja dans les années 30, le cinéma
sonore s'@était répandu en Asie, au Moyen-
Orient, en Europe et en Amérique du Nord
et les actualités filmeées faisaient partie
intégrante de toute projection publique
a I'épogue. En 1926, & Berlin, le critique
culturel Siegfried Kracauer (1889-1966)
décrit que les cinémas, relativement
récents a I'8poque, sont des «palais de la
distraction» dont la «splendeur soignée de
la surface» en font des «lieux de culte du
plaisir'. » Ces idées, reprises par ses contem-
porains en Allemagne et ailleurs, définissent
ce qui caractérise la société moderne ; les
nouvelles technologies font culture de
la distraction. Siegfried Kracauer souli-
gnera auss! 'émergence de 'ennui comme
phénomene social a cette méme époque,

En 2019, les notions d'ennui et de distrac-
tion sont toujours pertinentes. Commie
le note M. Katherine Hayles, «[I'] hyper-
attention se caractérise par un va-et-
vient rapide entre diverses taches, une
preference margueée pour de multiples
flux d'information, la guéte de nombreux
stimulus et une basse tolérance pour
I'ennuis.» Avec cette cauvre, Cheryl Pagurek
nous invite a reflechir d'une part sur les
comportements sociaux contemporains
qui se rattachent surtout, mais pas exclu-
sivement, aux médias sociaux, et d'autre
part sur la facon dont se manifestent les
connexions personnelles et les liens avec
I'information.

Michelle Gewurtz
Commissaire
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[notre traduction]
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